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Kaere underviser

Dette er et undervisningsmateriale til forestillingen “Udenfor lands lov og ret” - en forestill-
ing om dem og os. Materialet henvender sig til brug i udskolingen, pa de gymnasiale uddan-
nelser, efterskoler og kirker.

Det er udviklet med blik for de aktuelle lzereplaner og Fzelles Mal, der gzelder for henholdsvis
gymnasiale uddannelser og grundskolen. Du kan som underviser frit veelge de ovelser, der
passer til dit undervisningsfag og timer.

Materialet lsegger primeert op til brug i fagene dansk, historie og samfundsfag samt valgfag
som drama. Forestillingen tager livtag med store spergsmal om skyld, straf og dét at angre
og kan derfor ogsa bruges til kirkers arbejde med unge.

For, under og efter kunstoplevelsen

Pa mange teatre og institutioner arbejder man med en for-, under- og efter strukturering
(gar ogsa under betegnelsen sommerfuglemodellen) Denne opdeling er med til at kvalif-
icere teateroplevelsen og gore det nemmere at huske indtrykkene til efterfolgende reflek-
sion i undervisningen. Men ogsa at lade kunstoplevelsen fa et leengere liv efterfolgende,
hvor man med de forskellige evelser og opgaver - genbesoger indtrykkene og derigennem
arbejder med forestillingens tematikker og udtryk.

Undervisningsmaterialet varierer, sa nogle ovelser er “pa gulv” og har en mere dramapaed-
agogisk karakter, mens andre ovelser bygger pa den mere klassiske klasseundervisnings
form. Vi haber, at du med dette materiale vil lade dig inspirere i dit arbejde som underviser.
Som teater arbejder og taenker vi i eestetisk leering og ved, at dét at arbejde pa kropslige
mader 0gsa styrker forstaelser og klassetrivsel.

Som dramaturg er jeg optaget af at udvikle undervisningsmateriale til institutioner, skoler
og gymnasier, der afspejler ikke bare forestillingens tematikker og budskab, men ogsa de
arbejdsprocesser, vi bruger i scenerummet under selve tilblivelsen af forestillinger.

Jeg tror pa det givende i at bygge bro mellem det professionelle teaters

kunstneriske virke og den lzeringsmeessige paedagogiske praksis — og dette pa en bade
inspirerende, legende og zestetisk made.

Dette forestillingsbaserede undervisningsmateriale til “Udenfor Lands lov og ret”, er skabt i
samarbejde med retorikstuderende Kezia Fugle.
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FOR FORESTILLINGEN

Interview af dramaturg Anja Chisen
Fotos af HEIN Photography

Der er meget historisk materiale og meget research
bag forestillingen, men kan du sige lidt om, hvordan
en scene tager form i dit arbejde?

Forst researcher jeg og her laeste jeg bogen ”Ven-
slevrgverne” - i starten neermede jeg mig det lidt pa
overfladen. Jeg dykker ikke helt ned fra start, men
sd dybere og dybere ned, for hver gang jeg arbejder
med materialet, og sa kommer der ret hurtigt nogle
ting, hvor jeg ved, dét er en replik, dét er en scene.
Det kan ogsé bare vaere et ord som fx Treesko, og sa
ser jeg et par traesko std pa bordet i en forhersscene.
Sa pa en made foles det meget intuitivt. Og det kan
godt foles som om, jeg ikke rigtig har gjort noget.
Det er jo bare blomstret ud af den bog. Det er ogsa
derfor research er sa vigtigt. Og samtidig ville andre
jo have gjort det pd en anden made. Jeg bruger
mine evner og dramatikerens greb/verktojer til at
gore det til en scene.

Under workshop-dagene blev jeg nysgerrig pa,
hvordan alt vores research far form i dit arbejde.
Kan du tage os tilbage til, hvordan en scene som
f.eks. HUG blev til?

Det var ogsa sddan en scene, som jeg neesten folte,
skrev sig selv. Fordi den kommer ud af al den viden
det historiske materiale giver os. Fx. at der var

INTERVIEW MED DRAMATIKEREN SIMONE ISABEL NORGAARD

mange mennesker pa gaden den dag, at den ene
rabte ud af vognen, at det forst var den ene, som
skulle henrettes, og sa fik jeg det billede, at sa matte
den anden have hert det, mens han ventede p4, at
det skulle blev ham. Det er et ret uhyggeligt billede,
og det passer godt ind i vores koncept med, at der
er stemmer, som forteller, og her bliver de hans
indre tanker.

Og sa giver jeg nogle sanselige detaljer for at gore
det billedskabende, sa i stedet for at skrive "de korte
gennem gaden’, sa kunne jeg skrive: "Det knaser i
gruset”. Det skaber en nysgerrighed hos publikum.
Jeg plejer at sige, at al dramatik er at dosere. Her
spiller skuespillene mange roller. Det er en hel by,
som bliver portretteret af tre spillere. Hvor meget
skal man holde publikum i handen, sa de forstar,
hvad der sker?

Mange kender forteellingen om forfatteren, der
sidder ensomt pa kvistveerelset, og skriver eventyr
og lange romaner, men en dramatiker er mdske

lidt mere ukendt land, sd kan du prove at beskrive,
hvad der kendetegner dét at arbejde som dramatik-
et, eller hvordan din arbejdsdag kan se ud?

Det er meget tit, at vi far alle mulige forskellige slags
skriveopgaver, og det er ikke altid vores egne ideer.

Pa den made skal du jo researche og fé dit hjerte-
blod ind i noget stof, du ikke selv har valgt. En
arbejdsdag kan se meget forskellig ud. Det kan tit
veere til prover pa teatret, moder, modelafleveringer.
Der er jo meget samarbejde med scenografen om-
kring rum, med instrukteren omkring prever. Det
allerbedste jeg ved, er jo sadan nogle workshops,
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som dem vi havde til den her forestilling. Her skal
man skulle turde vise sit materiale frem og prove
det af, selvom det er sarbart. Materialet skal testes.
Mange sporger, om det er ensomt at veere drama-
tiker, men det er sjeeldent, at jeg bare har en lang
periode, hvor jeg kun sidder derhjemme og skriver.
Det er tit noget med at interagere med folk, se teater
og leese en masse - rigtig meget at leese.

Hvad lceser du sa?

Selvfolgelig faglitteratur om emnet, som bogen
”Venslevroverne” eller andre beger om perioden,
politihistorie, sa har jeg vaere pa politimuseet, eller
se film — fx har jeg set flere serier, hvor jeg vidste,
der var gode forhersscener. Jeg gar ogsa og lytter til
musik fx. sadan noget noir for at veere i stemningen.

Jeg laver ogsé pinterest-boards med visuelle ting.
Pa den made far jeg en keempe bank af det, som er i
universet. Det kan ogsa vere elementer, som méske
ikke knytter direkte an, men bare minder mig om
stemningen i den forestilling, vi er ved at lave. Jeg
har altid et board for hvert projekt, jeg laver.

Hvilke overvejelser har du gjort dig ift. at skrive en
forestilling til unge, som handler om rovmord?

Jeg har gjort mig tanker om, hvor ekspressiv jeg ma
veere i beskrivelserne. Jeg er selv opvokset med at
se gyserfilm, sa den der idé om, at bern er uskyl-
dige, tror jeg ikke rigtig pa ... nejnej man har det
brutale i sig. Men jeg tror, at uanset hvilket publi-
kum, jeg skriver til, er der etiske overvejelser som
"Gor vi det bare sensationelt?”. Du kan nemt gore
noget speendende og effektfuldt, bare i sig selv, men
det skal jo ogsd gerne noget andet. Og samtidig er
det ogsa bare sa sveert, hvis man har for tydeligt et
budskab, sa er det ogsa sadan lidt ... skriv et leeser-
brev i stedet for at skrive dramatik.

Hvor meget har du mdlgruppen unge med dig, ndr
du fx skriver en scene om mordet?

Noget er, at der er ting, som kun bliver antydet,
men det tror jeg ogsa, jeg ville have gjort, hvis det
var en ren voksenforestilling. Det handler mere
om skrivestil og smag ... en folelse af, at det er
dén made, historien skal fortelles pd. Men hvis
jeg teenker pa yngre malgrupper handler det mere
om forstielsen, holde lidt mere i hinden. Ved de
fx godt, hvad et gevaerlob er? Men det er ogsa en

FOR FORESTILLINGEN INTERVIEW

overvejelse af hvor meget, man skal taenke pa sit
publikum, mens man skriver. Det kan blive sddan
én, som sidder pa skulderen, der gor, at man ikke
kan skrive noget.

Maske endda endnu mere som dramatiker, end en
forfatter, som skriver romaner, fordi det der mere
er dig og leeseren, forestiller jeg mig. Nér du skriver
dramatik, der har du en instrukter, en scenograf,
en dramaturg, en teaterleder, nogle skuespillere
osv. Der er mange bindeled for publikum. Og
samarbejdet og input fra workshop-dagene bety-
der meget. Fx hvis det havde veret en almindelig
kukkasse-scene (red. klassisk sceneopbygning hvor
“den 4. veeg” vender ud mod publikum) og ikke

en cirkel, sa tror jeg ogsd, teksten ville veere blevet
anderledes. Rummet betyder meget for formen.

I dit manuskript er der meget fa regibemcerkninger,
er det din skrivestil eller er det ogsd noget, som er
blevet sadan i netop dette manus og arbejde?

Jeg tror det er min skrivestil, men jeg vil altid sige,
at “al psykologi skal ligge i replikken”. Jeg synes,

det er snyd fx at skrive "sa far hun et sammenbrud”
eller at forklare din tekst med “sagde hun pa en
vred og ubehagelig made”. Dét skal man vide ud fra
replikken! Du skal plante billeder i folk hoveder.

Fx som i en scenes startreplik: "Hvem var det der
fandt ham?”. Eller Er det rigtigt, at det er kongen,
som har sendt dig?” - s& far du det hele fortalt i en
replik.



FOR FORESTILLINGEN

Interview af dramaturg Anja Ohlsen
Foto af Ceeciliie Philipa Vibe Pedersen

Hvilke overvejelser gor du dig som instruktor i for-
hold til at scette en sa makaber historie pd scenen?
Der er altid overvejelser om, hvorfor stykket skal
saettes op. Hvad skal forestillingen sige os om sam-
tiden? Hvor skal snittet leegges? Det hele er fuld af
sporgsmal i sadan en proces, og vi skal i processen
sammen med dramatiker, scenograf og skuespill-
ere se pa alle spergsmal og i sidste ende forsege at
formidle det videre til publikum. Saledes at fores-

INTERVIEW

INTERVIEWMED INSTRUKTREN KASPER SEJERSEN

tillingen forhabentligt kan stille nogle spergsmal
videre til publikum, som de kan undre sig over, og
som maske kan blive et omdrejningspunkt for en
samtale om vores egen tid. Som instrukter skal man
skeerpe en retning og undersoge og samtidig holde
fast. Man skal blive udfordret i et proveforlob og sa
ma man overveje og tilpasse eller aendre den ret-
ning. Voldsomhederne der er i historien er med til
at fortaelle en historie, men historien er ikke maka-
ber i sin kerne. Der handler det om mennesker, og
om hvorfor og for hvad, de ger de ting, de gor. Ikke
at der er noget galt med splat og “action-gys”, hvis
det er det, man vil, men det er ikke det, vi vil i dette
tilfelde. Vi skal ogsa lige have i tankerne, at det er
sket i virkeligheden. Selvom det er mange ar siden,
sd er det veerd at have med i sine overvejelser.

Hvad kan en forestilling om et mord i 1842 sige
unge i dag?

Forhabentligt kan de spejle noget af sig selv i det,
der sker. Det kan vare sociale forhold eller ven-
skaber, der traekker en i en dragende men darlig
retning.

Er der noget, der kendetegner din arbejdsform med
netop denne forestilling?

Det ved jeg ikke. Jeg kan godt lide den udfordring,
der ligger i teksten. Der er mange skiftende

fortaellere og roller, som er sjove at lege med. Det

er sveert pa nuveerende tidspunkt at se, om der er
noget kendetegnende eller karakteristisk for mig

og mit eget arbejde. Sperg mig, nar vi er feerdige,

sd ved jeg det bedre. Tingene kommer nogle gange
intuitivt, og man kredser ofte om de samme te-
maer, men lige nu er vi ikke si langt i det feerdige
produkt. Det vi har er teksten. Jeg kan godt lide, at
teksten som fundament udger grundlaget for fores-
tillingen, som man bygger videre pa.

Vi har startet med en ide om intimitet. Maske noget
thriller og forher. Tidligt kom der en form pa op-
bygningen af det rumlige aspekt, hvor vi sidder hele
vejen rundt.

Hvordan starter du et proveforlob op, ndr du gad i
gang med en ny forestilling?

Jeg har en klar ide om, hvor vi skal hen, men jeg vil
meget gerne dele processen med alle i arbejdsrum-
met for at finde den bedste losning pa iscenesaet-
telse. Derfor vil jeg gerne holde det dbent og dele
undersogelsen med alle i rummet. Det kan veere
via improvisationer. Opgaver som spillere skal lase
for sig selv. Ud fra tematikker eller overskrifter kan
alles opfattelse af stykket, set fra deres synspunkt,
veere med til at skabe nuancer og bibringe sceniske
billeder eller handlinger, der sa kan ende i isce-
nesaxttelsen.



FOR FORESTILLINGEN OPGAVER

FOR
OPGAVER FORBEREDELSE AT GA | TEATRET

Lees artiklerne med dramatikeren og instrukteren og snak i klassen om
teatrets forskellige arbejdsgrene

* Hvilke tanker skaber titlen om forestillingens handling og udtryk?
e Hvad tror |, at | kommer til at se?
e Undersog hvilket teater, Parkteatret er.

Egnsteatret Parkteatret er ogsa en biograf, og det er derfor en god idé at
snakke om:

e Hvad forskellen er pa at ga i biografen og i teatret?

e Hvilken betydning har det, at der er levende mennesker pa scenen?
e Hvordan er man et godt (koncentreret] publikum i et teater?

e Hvad er forskellen pa at vaere medlevende og forstyrrende?

Helt overordnet er det en god idé at komme i god tid og fa ro pa, inden

man lukkes ind i salen. Mobiltelefonerne skal vaere slukkede, og man
gar ikke ud undervejs eller taler med sidemakkeren.

UDENFOR Lands lov og ret




UNDER FORESTILLINGEN DE UMIDDELBARE INDTRYK

UNDER FORES TILLINGENS VIRKEMIDLER
Det er en tilsnigelse at sige “under” teateroplevelsen, for der skal ET E LEV_ N OT E AR K DE SCENSKE VRKEMDLER

naturligvis ikke noteres eller samtales underves. 7 T 0 0 0 D R D T e

Det er nemlig i UNDER-fasen, at | ser forestillingen. @velserne i denne For at huske mest muligt fra forestillingen skal
fase er til umiddelbart efter, | har set forestillingen. eleverne med fa stikord udfylde arket: De sceniske =
virkemidler. —
De kan enten laves pa teatret, eller lige ndr man er kommet tilbage til =
klassen. Lad eleverne bruge elevarket til at genkende, notere ...
og organisere indtryk og brugen af de sceniske o §
Ovelserne i denne fase skal hjeelpe til at fastholde og aktivere nogle af virkemidler.
indtrykkene i elevernes hukommelse, sa det bliver let for dem at skulle Tilbage i klassen kan | arbejde videre med de sceniske virkemidler, og du
arbejde videre med forestillingen. kan lade dine elever reflektere dybere over, hvordan de sceniske virkem-

idler er medfortzellende i forestillingen.

Sporg f.eks. ind til:

De umiddelbare mdtrgk - Ovelse: Snak 2 & 2 e Hvordan lyset bliver brugt til at skabe rum og skift i tid
e Hvordan musikken taler til vores felelser
Lad eleverne snakke sammen to og to lige efter forestill- e Hvilken betydning det har, at scenografien er minimalistisk

ingen, og pa den made gribe de umiddelbare indtryk. De * Hvilken virkning det har, at scenen er rund, s& publikum omringer den

skal nu tale om:’ Du finder arket pa nzeste side og det er lavet som et hand-out.

- Hvad handlede forestillingen om?
- Forstar | titlen pa en ny made nu? Hvordan?
- Var der noget som overraskede jer? Hvilket?

Et tip: Eleverne kan eventuelt notere deres svar pa deres
telefoner, sa de kan huske det, nari samler op i plenum.

Model af scenografien 9
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EFTER FORESTILLINGEN DEBAT 0OG REFLEKSION

EFTER

FORESTILEINGEN LAGGER OP TIL
DEBAT 0G REFLEKSION

Denne fase starter i direkte forleengelse af den forrige og tager altsa
udgangspunkt i “her og nu”-oplevelsen af forestillingen. Eleverne skal
begynde at reflektere over det, de gik ud med; de tanker og folelser
forestillingen fremkaldte. Derefter kan | arbejde videre med at kvalificere
og debattere indtrykkene, og bruge dem til at skabe forstaelse for nutidige
og fortidige samfundsstrukturer.

Snak f.eks. om:

* Hvad har eleverne taget med sig?

* Hvad gjorde indtryk pa dem?

* Hvad overraskede dem?

* Hvadundrede dem?

e Hvadrorte dem?

* Hvilke temaer/problematikker arbejder forestillingen med?
* Hvordan udviklede et blerov sig til et rovmord?

TEMAER

Etik, mord, “ledighed er roden til alt ondt”, social arv, skyld, feellesskab (gode og darlige), miljoer (gode og darlige] medleber, gruppepres,
gradighed, at angre, at hige efter andres anerkendelse, anbringelse, vold i hjemmet, isolation, nad, foreeldres ubetingede keerlighed, social-
isering, kirkens betydning for et samfund, hvor kommer vores regler fra? social konstruktivisme?, dengang versus i dag, ansvar, loven og
ordensmagtens betydning, ret og uret, status, greenser, opdragelse, tilgivelse, hykleri, udskamning, empati, oje for oje, “kriminalitet er en
glidebane”, skam, overtalelse, overbevisning, sladre, os og dem, ondskab (vs godhed], dedsstraf..

Temaer - Ovelse pa gulv: Ja eller nej?

Rummet inddeles i to zoner: En ja-zone og en nej-zone.
Du (leereren) leser en raekke udsagn op, og sa skal elev-
erne flytte sig hen i henholdsvis ja- eller nej-zonen for pa
den made at tilkendegive deres mening om udsagnet.

Et udsagn kan fx vaere “forbrydelser skal altid straffes”,
“det er ene og alene din egen skyld og dit eget ansvar,
hvis du bryder loven”, “dedsstraf er forkert” eller “ skal
man kunne tilgive alt?”. Ved kun at give de to svar-
muligheder ja og nej tvinges eleverne til at tage stilling
- ogsa i dilemmaer, som maske ikke er sa sort-hvide.

Du ma meget gerne sporge ind til deres holdning: “hvor-
for har du stillet dig der?” “Er der undtagelser?” og
udvise nysgerrighed pa deres placering.

Lav dine udsagn ud fra boksen med temaer herunder og/
eller lad eleverne udarbejde og fremfere udsagn

11



EFTER FORESTILLINGEN UNDERSOG OMSTANDIGHEDERNE

UNDERSG OMS TANDIGHEDERNE

Her kan | dykke ned i den historiske tid, tale om
det samfund, der dannede rammerne for haen-
delsesforlobet og se pa de samfundsstrukturer,
som gjorde sig geeldende dengang.

For eksempel var den danske strafferetspleje
vaesentligt anderledes i 1842, end den er i dag.

Ovelse om det danske samfund i 1842

I mindre grupper kan eleverne undersoge,
hvordan det danske samfund sa ud i 1842.

Du kan evt. tildele grupperne specifikke re-
search-omrader. Fx: velfaerd, strafferetspleje,
styreform, ekonomi, demografi, samfundets
klasser, uddannelse, el. lign.

Ovelsen kan sluttes af med, at hver gruppe
holder et kort oplaeg for klassen om deres
research-omrade. | kan ogsa diskutere,
hvordan strukturerne har haft betydning for

DISKUSSIONSPUNKTER oM
UDSATTE BOLIGOMRADER

Til slut kan | perspektivere til nutidens samfund
og tale om, hvordan tingene har aendret sig.
Dagens Danmark er et velfeerdssamfund, og vi
har eksempelvis ingen lovlese landsbyer i dag,
men vi har udsatte boligomrader, hvor der begas
mere kriminalitet end i det omkringliggende
samfund.

Eleverne kan diskutere i mindre grupper:

e Hvad gor et boligomrade udsat?

e Hvordan opstar et udsat boligomrade?

* Hvorfor begas der mere kriminalitet i nogle
omrader?

* Hvem haransvaret?

* Hvordan leser man problemerne med krimi-
nalitet i de udsatte boligomrader?

* Hvad karakteriserer et parallelsamfund?

e Ville en lignende sag kunne udspille sig i
vores samfund i dag?

* Hvorfor tror |, at er true crime blevet sa pop-
uleert? =

befolkningens liv og adfeaerd. N~ ‘ 12




EFTER FORESTILLINGEN

/

Ovelse om kriminalitetsteorier

Der findes forskellige teorier, der forklar-
er, hvorfor mennesker begér kriminalitet.
Disse inddeles ofte i tre kategorier: Kon-

trol-, kultur- og motivationsteorier.

Eksempler pa teorier om kriminalitet er
SNAP-modellen, Robert Mertons, Edwin H.
Sutherlands, Travis Hirschis, Michel Ma-
ffesolis, Albert Cohens.

Du kan inddele eleverne i grupper og
tildele hver gruppe en teori/model, som de
skal dykke ned i og undersege.

Afslut ovelsen med, at grupperne holder
et kort oplaeg for klassen samt evt. en ple-
numdiskussion om, hvordan de forskellige
teorier ligner og ikke ligner hinanden.

A

o
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Ovelser om dengang og nu

UNDERSOG OMSTANDIGHEDERNE

Er du en snitch?

Et af omdrejningspunkterne i forestillingen
er, atingen greb ind, og at tingene fik lov til
at udvikle sig .“Vi troede vi kunne gore, som
viville”, som en af drengene siger, inden han
bliver henrettet for sin forbrydelse.

Lad eleverne reflektere over, hvad forestill-
ingen ogsa siger om vores tid gennem fol-
gende sporgsmal i mindre grupper 4 fire:

. Hvorfor vil man ikke vaere én, der sladre?

. Hvad er det veerste ved at vaere en
snitch?

. Har du provet at ga med en viden, som du
ikke turde afslore, men som var svaer for
dig at kende til?

. Hvilken betydning kan det have at “ga til
en voksen”? - positivt og negativt?

“Jeg kommer til at sla dig lige i skallen”

En martsnat i 2022 slar og sparker to 17 arige-
drenge en 52-arig familiefar til dede i Fred-
erikssund. Deres tilrab og kommunikationen
op til overfaldet er optaget pa de 17-ariges
egne mobiltelefoner og pa et opkald fra offeret
til alarmcentralen.

Fa eleverne til at samtale om folgende
sporgsmal enten i grupper eller i plenum:

1. Hvilke ligheder og forskelle serlide to
drabssager, fra 1842 og 20227

. Hvilke spergsmal rejser det hos jer, at here
om en sag om dedsvold i Frederikssund?

. 11842 ville de to 17-arige med stor
sandsynlighed have faet dedsstraf. Dis-
kuter hvilken straf, | synes ville vaere den
“rigtige” i denne sag.

. De to 17-arige fik 6 ars fangsel for for-
brydelsen. Hvad mener | om den straf?
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IMPROVISATION - EN AF FORESTILLINGENS ARBEJDSMETODER

Intro til impro
Improvisation er at skabe noget uden at have bestemt resultatet pa forhand.

Improvisation er en metode, som bruges i den kunstneriske proces i vid ud-
straekning. Den bruges i musikken, dansen, og malerkunstens verden, og den er
ogsa en vigtig del af skuespillerfaget.

Som arbejdsmetode har improvisation mange kvaliteter, nar man skal skabe
en forestilling. Bl.a styrker det samarbejdet mellem skuespillerne pa scenen.
Metoden har en raekke greb og regler - den vigtigste regel er at sige JA!

Da improvisation bruges til idegenerering i den kreative proces, skal eleverne nu
ogsa arbejde med improvisation gennem en raekke ovelser.

Hvad gjorde vi?

| september 2022, lang tid for det egentlige praveforlab (hvor man med
manuskriptet i hdnden gar i gang med at ove selve forestillingen), madtes pro-
duktionsholdet til “Udenfor Lands lov og ret” til et workshopforleb over tre dage.

Her blev skuespillerne sat til at improvisere ud fra nogle preemisser, og dramatik-
eren afprovede nogle forskellige scene-udkast, som skuespillerne improviserede
ud fra. P4 denne made bliver der skabt materiale pa gulvet, og dramatikeren gar
hjem med nye vinklinger og ideer til forestillingens endelige manuskript.

Gennem workshoppens improvisationer pa gulv opnar skuespillere, instruktar,
dramatiker, dramaturg og scenograf en feelles forstaelse af materialet, og ofte
opstar der ogsa tolkninger og nye sider af en karakter og af historien, som man
ikke ville vaere naet til gennem “ordets vej”.
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Brug improvisation i klasserummet

Det kan veere rigtig godt for en klasse at skulle arbejde med teatermanden Keith John-
stones improvisationsteknikker accept: (af egen idé og den andens bud) og blokering
(at man hindrer handlingen i at udvikle sig) og originalitet (at man ensker at fremsta
genial)

‘At streebe efter at veere original fjerner os langt fra vort eget selv, og gor vores arbejde
middelmadigt” siger keith Johnstone, og begrunder: “Mange elever blokerer deres fanta-
si, fordi de er bange for at veere uoriginale” (s. 95 + 97 i Improvisation og Teater)

Nar forst elever slipper dét at ville preestere og veere sjove, opstar et nyt slags lzerings-
rum med fokus pa samarbejde og lydherhed, hvor man sammen udforsker, hvor sveert
og sjovt improvisation er!

Improvisation bruges i dag ogsa uden for den kunstneriske verden -
i erhvervslivet, til teambuilding og i udviklingen af nye virksomheds-
ideer og formater mm.

Som sagt rummer metoden improvisation en reekke greb og “gevin-
ster” som ogsa kan veere yderst brugbare i undervisningssitu-
ationen. Det kan ogsa veere en made at skabe koncentration i
rummet, eller det kan fungere som en icebreaker i opstarten af
en lektion eller i anden sammenhzang.

For mere viden - se afsnittet Inspiration til yderligere
arbejde s. 23
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MPROVISATIONSVELSER
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En elev sidder og lader som, han eller hun “skriver”
handlingen frem som en forfatter, og siger fx.
"Der var engang en gammel mand, som...”.

1) Forfatter-impro

En anden elev hopper op og er/gor det.

Forfatteren kan indskrive folk i historien men ogsa
sende folk ud af improvisationen igen, og pa den made
styre scenen.

Dette geelder ogsa gennem replikbrug fx. “Pludselig

sagde manden...”, og sa ma spilleren finde pa en replik.

Hvis det er sveert at finde pa handling, kan man ogsa
satte to elever til at agere forfattere, pa hver sin
side af scenen, og lade dem hjeelpes ad med at skabe
fortzellingen og spillet.

2) Morderleg

Forst skal du fa dine elever til at skabe sig en karakter. Giv eleverne fem
minutter til at skabe sig en karakter vha. fx. kostume, gangart, stemme,
udtryk og/eller maske en enkelt rekvisit, som de finder i rummet.

Eleverne prasenterer nu deres karakterer: fx “Jeg er byens bager”. Sa
giver du dem en lokation - fx en byfest. Til sidst vaelger du en morder
blandt byens borgere. Ingen andre end du og morderen ved, hvem mor-
deren er.

Nu begynder byfesten, og eleverne skal spille deres karakterer.

Det handler for morderen om at draebe byens borgere uden at blive
afsloret. Morderen drzeber ved at fa ojenkontakt med en person og blinke
til vedkommende.Den draebte venter fem sekunder med at falde dod om
pa gulvet. Nar man er dod, skal man tie og ligge stille. Har man mistanke
til, hvem morderen er, raber man: "Jeg anklager”. Morderen kan drzebe
videre, indtil en anden raber: "Jeg stotter”. Sa stopper spillet, og stotter-
en angiver sin mistankte forst. Anklageren ma kun sige ja eller nej, og
altsa ikke afslore, hvis vedkommende mistankte en anden. Hvis an-
klager og stotter ikke er enige, frafalder anklagen og spillet fortszetter. Er
de enige, og er den anklagede morderen, slutter spillet. Er de enige, men
er vedkommende ikke morderen, der bade anklager og stotter, og spillet
fortsaetter.

Spillet slutter, nar morderen er afsloret, eller nar morderen har vundet
ved, at alle pa ner én (og morderen) er dede.
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Spil (improviser] en lille scene, hvor moderen og faderen taler sasmmen, efter de

har erfaret, at deres sen er mistaenkt (fx. de medes i kakkenet og taler med stille
3) Improvisation med “hypotetiske” stemmer). Sig “ja tak”, ndr du synes, at scenen er slut, eller bed dem om at finde
scenarier. pa en hurtig afslutning.

Byens borgere taler om mordet (De er ved kebmanden. Start med to og lad flere
Du skal nu lade eleverne improvisere nogle komme til - maske med nyt sladder)
sma korte scener frem som ogsa kunne have Drengene far ideen (maske efter den ene lige har faet teesk af sin far?)

varet en del af stykket. At improvisere er at Drengene taler sammen efter mordet, men inden de er mistaenkte (fx. medes de et
gore noget uden at aftale det pa forhand, sa hemmeligt sted i regnvejr)

satimprovisationer i gang, uden at eleverne
snakker sammen forst og se, hvad der sker!

Lad eleverne finde pa andre mulige scener: Hvad kunne ogsa have veeret en scene i
“Udenfor Lands lov og ret”? Dette giver et blik p3, at teater er valg (og fravalg) af en
raekke forskellige fortzellende scener.

Vi har skrevet nogle ideer til scenarier:
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4) Improvisation med manuskript

Forestillingens scene 2 hedder “£blerov”
og under workshop-dagene, legede instruk-
toren Kasper og dramatikeren Simone med
scenens dynamik og magtbalance. Scenen
blev provet med bade to og tre skuespillere.

Lad eleverne spille £blerovs-scenen ad for-
skellige omgange, hvor de skifter mellem at
vaere to og tre skuespillere. Vaer nysgerrige
pa, hvordan scenen andrer sig i udtryk og
budskab.

e Prov atlade tre elever spille scenen
(bare med manus i handen, sa de kan
se deres replikker.)

Den samme scene igen, men hvor de
kun er to pa scenen. Lad ven 1 sige alle
ven 3’s replikker, og underseg nu for-
skellen pa pres og gruppepres.

Lad scenen starte med forskellige entréer;
lobet derhen, listet derhen, skaendes der-
hen, flirtet derhen ol.
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FURES TILLINGSANALY SE

| denne opgave skal eleverne lave en forestill- Skriv et kort resume af forestillingen med fokus pa at beskrive karaktererne, miljoet og tiden.
ingsanalyse i tre afsnit, hvor de arbejder med Hvad s& og herte du?

forestillingen pa tre forskellige niveauer:

Beskrivende, fortolkende A bl A I !S E

og reflekterende. 2

Ga et lag dybere, hvor du fortolker det du sd i forestillingen ud fra felgende spergsmal:

* Hvordan oplevede du forestillingens dramaturgi. Tag seerligt fat i forteellelag, spring i tid,
spring mellem forher/action/forhistorie, hvornar gives hvilken info og hvorfor tror du, at
det er sddan?

e Scenografi: Scene- og publikums-opbygningen adskiller sig fra den almindelige. Hvad
synes du, det betyder for forestillingen?

* Beskriv skuespillet: spillestil, samspil, skuespillerne spiller forskellige roller - hvad bety-
der det for forstaelsen og for publikumskontrakten?

REFLEKTION ,

Hvilke tanker eller folelser saetter forestillingen i gang? Giver den associationer til andet, og
far den dig til at stille nye spergsmal? Reflektér over folgende sporgsmal:

* Hvad er forestillingens overordnede tematikker og problemstillinger?

e Hvad er forestillingens budskab?

* Hvorfor tror du, at teatret veelger at szette forestillingen op?

* Hvilken rolle indtager teatret i samfundet ved at producere denne forestilling?

Model af scenen. Tegning af Sebastian Just. e Stil selv et spergsmal, som forestillingen har rejst hos dig.

21




"% Dramatisk tekst - skriv en
valgfri ny scene. Gor brug
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§

i sprincipper. Fx: “al psykolo-
4N

= gienskalligge i teksten”.

Skriv et appellerende
brev til dommeren
som enten Carl eller
Christian, hvor du
forklarer, hvorfor du
skal benades.

Du kan enten skrjve
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https://www.ft.dk/-/media/sites/ft/pdf/publikationer/grundloven/g rundloven_samlet_2018_dk_web.ashx
https://www.ft.dk/-/media/sites/ft/pdf/publikationer/grundloven/ min-grundlov_web.ashx 
https://www.dropbox.com/s/uyp6j8gjaoqbaqy/Mock%20trial.pdf?dl=0

